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habitaron Paquime
hace mds de 600 afios y
los que hoy trabajan en Mata Ortiz no
existen lineas culturales o de
parentesco directas, pero si una posesion comuin:
la tierra. En un periodo relativamente corto
esta tierra les ha revelado a los contemporaneos
las sutilezas del barro, sus minerales y sus combustibles.
Al hacerlo les ha sugerido formulas para que sus
alucinantes e intrincados disefios tomen cuerpo.
Como toda alquimia, ésta encierra
el germen de algo maravilloso e

intrigante.



TODA DISCUSION SOBRE LA CERAMICA DE MATA ORTIZ DEBE
centrarse en el trabajo de Juan Quezada, quien tras suponer
que los fragmentos de ollas que recogia en los alrededores de-
bieron hacerse con materiales de |a regién, comenz6 una expe-
rimentacién creativa que derivé en un complejo proceso para

crear vasijas policromas.  Con el propdsito de hacer cera-
mica de alta calidad, Juan usé inicialmente los barros mas
puros que pudo encontrar en el lecho del rio Palanganas.
Pero éstos tenian demasiada plasticidad y las vasijas se cuar-
teaban al secarse. La clave para resolver el problema esta-
ba en los fragmentos antiguos. Juan los estudié con atencién
y advirtié que el material del que estaban hechos tenia are-
na. En un principio, atribuyé el hecho a un descuido, aunque
se extrand de encontrar la arenilla incluso en los restos de
las ollas mas finas. Afiadié entonces arena al barro y descu-
bri6 que las piezas ya no se quebraban.  Con el tiempo, Juan
enfrentd nuevos desafios técnicos. Los barros del rio con fre-
cuencia estaban contaminados con depésitos de cal. Los
cambios en la humedad hacen que la cal se expanda, lo que
produce pequefias grietas, burbujas y ampollas en la superfi-
cie de las vasijas. Las de Juan presentaban ese inconveniente,
aun después de ser quemadas. ~ En busca de un material li-
bre de cal, experimenté con numerosas fuentes de barro del
lecho fluvial y de las laderas. Finalmente, usé una mez-
cla de arena molida de una piedra de color similar al barro.
Esta arena fina daba fuerza a la masa de barro y controla-
ba el encogimiento, aunque también impedia brufiir la vasi-
ja hasta lograr una superficie lisa. ~ La ceramica de Mata

Ortiz se produce en barros de diversos colores. Los mas co-

Instrumentos de trabajo:
tapa para los pigmentos,
pinceles de pelo de nifio,
sierra para rebajar y
alisar las paredes de las
ollas, matriz de yeso
para moldear las bases

PAGINAS 36 Y 37:

Horno o “quemadora”.

munes son el blanco, el rojo, el anaranjado, el amarillo, el
mezclado y el negro. Los alfareros consideran que el mayor
reto lo constituye el trabajo en barro blanco, del que se usan
al menos dos tipos. Uno es muy puro, pero poco plastico; pro-
viene de los depositos de las colinas al este del pueblo. Con él
se hacen las piezas mas blancas; es dificil de manipular, pero
los alfareros mas habiles lo usan sin necesidad de alte-
rarlo. El sequndo tipo de barro es una mezcla del primero con
un barro, generalmente color beige, de la regién de Anchon-
do. La combinacion produce un material mas plastico que
al quemarse toma una coloracion crema. Las ollas de Juan
son un ejemplo del barro blanco puro. Héctor Gallegos y
Graciela Martinez usan una mezcla relativamente impura
que produce un color crema muy bello. César Dominguez y
Gabriela Almeida hacen piezas de color crudo o beige con
un mayor contenido del barro de Anchondo.”  El barro ama-
rillo, el mas comin en el area, es también el mas facil de usar
por su plasticidad vy resistencia. En el barrio E|l Porvenir se
usa en piezas de gran tamarno con un terminado negro dis-
tintivo. El barro rojo es demasiado plastico en su forma pura
como para moldearlo facilmente; las piezas tienden a enco-
gerse excesivamente y a quebrarse. Por su parte, Olga Que-
zada y Humberto Ledezma han perfeccionado el manejo de
este dificil barro y hacen finisimas ollas de intenso color ro-
jo y paredes tan delgadas como el papel. - Aunque existe
barro natural anaranjado, el color mas puro se obtiene al com-
binar los barros rojo y blanco. Esta mezcla comparte, aun-
que en menor grado, los problemas del barro rojo. El trabajo
mas fino que se produce con él son las grandes vasijas re-

Para purificar el barro,
se mezcla con bastante
agua, se cuela con un
trapo y se pone a reposar
hasta que se asienta. El
liquido sobrante se tira
hasta que el barro queda

PAGINA SIGUIENTE:
Juan Quezada Celado
muestra el proceso de
moldeado.






dondas de Roberto Bafiuelos y Marfa de los Angeles Lépez.
7= El barro mezclado se elabora al moler parcialmente dos o
mas tipos de barro. Pequefias bolas de cada uno se trituran
juntas para formar una pasta. Al lijar la pieza, las estrias de
los distintos barros salen a relucir, y forman un veteado. El
crédito de esta innovacién es de Reynaldo, hermano de Juan,
quien un dfa, al no tener suficiente barro para hacer una vasi-
ja, mezcl6 los distintos sobrantes. EI descubrimiento ocurrié
al lijar la pieza, luego de secarla y de remover |a piel exterior
del barro. Pilo Mora ha continuado admirablemente esta
técnica. 7= Para obtener un terminado negro se siguen tres dis-
tintos procesos. Cada uno es el resultado de un método espe-
cifico de quemado del que se hablara més adelante. Esto no
significa que hemos agotado el tema de los colores de Mata
Ortiz. Nicolas Quezada fue el primero en crear un barro rosa-
do. Gallegos y Martinez experimentan con uno salmén, al igual
que Gerardo Cota. José Quezada es conocido por sus vasijas
en barro gris y Juan sigue siendo el puntero en el desarrollo
de cuerpos de barro amarillo pure, pirpura y negro carbén.
M 0LDEA RDO
Para moldear una vasija, los alfareros comienzan por amasar
una tortilla de barro que comprimen con los dedos en una ma-
triz de yeso con forma de plato y de baja profundidad. Tras
cortar los excedentes de los bordes, hacen una tira gruesa de
barro y unen sus extremos para formar un anillo de la misma
circunferencia que la del molde. Colocan este gran “chorizo”
anular sobre los bordes del molde y lo unen a la tortilla en to-
do su derredor; con los dedos lo presionan hacia arriba para
formar las paredes. Luego refinan su forma y emparejan la

superficie. Las paredes se adelgazan uniformemente al raspar
la cara exterior con los dientes de un trozo de sierra, mientras
se presiona con los dedos desde |a cara interior. Para hacer una
olla mas grande, se puede afnadir un segundo anillo de barro;
la boca se forma con uno mas pequefio. Una vez perfecciona-
da la forma con el pedazo de sierra, el Gltimo paso consiste en
suavizar la superficie con el filo liso de esa misma cuchilla.
LI 3 R DO
Inicialmente, Juan pintaba sus piezas cuando atin estaban
humedas, pero este proceso lo frustraba al no dejarle tiempo
suficiente para pintar el disefio que habia imaginado antes de
que la vasija se secara. A principios de los ochenta comenzé
a experimentar con barro que, de forma natural, contenia pe-
quefos fragmentos de piedra. El procedimiento sufrié asi un
cambio importante; poco a poco, el artista desarroll6 el mé-
todo de lijar, pulir y pintar en barro seco, lo que le permitié
acumular piezas terminadas y luego concentrarse en pintar-
las, sin prisa alguna. Ahora comienza por lijar la pieza seca
—primero con un papel lija del niimero 100 y luego con otro
del 200—, la cubre con mucho aceite y después ligeramente
con agua. Luego pule la superficie con una piedra suave o
con un hueso de venado. La lisura absoluta permite mayor
precision en la pintura. Una vez pintada la vasija, le aplica
un poco de aceite y la pule para darle un fino terminado.
Pintar directamente sobre el barro, en vez de hacerlo sobre
una delgada capa de engobe, produce colores mas vivos.
PIGMENDNTO G OS

Juan considera que el perfeccionamiento de sus tintes ha sido
el desafio mas grande de su técnica alfarera. Sus pinturas es-

RRRIBA:

Una vez seca, la pieza se
lija, se cubre con
bastante agua y aceite, y
se pule con una piedra o

un hueso de venado.

ABATO:

Después de decorar la
pieza, el artesano la
cubre nuevamente de
aceite y procede a

brufirla.



tan hechas con minerales y barros de los montes cercanos a
Mata Ortiz. Su paleta, como la usada hace siglos en Casas
Grandes, contiene primordialmente rojos y negros. Para dar
con ellos experiment6 con diversos materiales: 'Los viejos de
aqui decian que los antiguos pintaban con sangre de mula. Es
por eso que, en mi ignorancia, también empecé a agregar
sangre animal, e incluso humana, a mi pintura”. 52 Hoy, to-
dos los alfareros de Mata Ortiz preparan la pintura negra con
manganeso proveniente de una misma mina. Para refinar el
_tinte, mezclan este metal con grandes cantidades de agua, lo
revuelven repetidas veces, dejan que se asiente y entonces to-
man solo las particulas mas finas que quedan en la capa su-
perior. EI manganeso de este asiento contiene suficiente ba-
rro como para hacer que la pintura se adhiera a la vasija sin
necesidad de anadir ninglin pegamento. Juan le agrega un po-
co de cobre molido para asegurar que la pintura no se queme
durante el horneado, ni se torne café. " Nunca me he confor-
mado con usar manganeso puro, porque a medida que la tem-
peratura aumenta comienza a perder su negrura. He estado
buscando piedras que sean negras. Después de experimentar
por un tiempo, finalmente encontré un tipo de piedra que
permanecia negra. Ese dia ni siquiera quise regresar a casa.
Esto era lo que estaba buscando. Moli la piedra, afiadi su pol-
vo al manganeso y salié un negro de a deveras. El brillo del ne-
gro no se quema.” 5t Aunque todos los alfareros obtienen el
manganeso de la misma fuente, hay un amplio rango de cali-
dad de la pintura negra. Los artistas mas calificados logran
una muy oscura, que adquiere brillo cuando se pule y con la
que se consigue una superficie muy suave. A principios de los

Algunos minerales de los
que se obtienen los
pigmentos.

ABAJO:

Los delgadisimos
pinceles permiten la
precision y el
refinamiento de los
trazos.

afos noventa, Gerardo Cota obtuvo un color negro increible,
que pulia con un trozo de pantimedias. El que quiza sea el
negro mas refinado del pueblo lo produce actualmente Héctor
Gallegos. 7 Con una mezcla de barro rojo y 6xido de hierro,
Juan Quezada y Héctor Gallegos preparan un rojo sorprenden-
te. La variedad de pintura roja en el pueblo es amplia, pues
cada artista usa su propia y muy personal mezcla de materia-
les. Los rojos mas puros —aquellos que estan exentos de tonos
café tierra— son los mas apreciados. 2 En los Gltimos afos,
una innovadora gama de pigmentos ha enriquecido la cerami-
ca de Mata Ortiz. Los alfareros mas viejos no estan interesa-
dos en estos nuevos colores —azul, verde, amarillo, ptirpura—
porque se alejan de la herencia de Casas Grandes y porque no
se hacen enteramente con minerales de la localidad. La nueva
generacion, en cambio, los usa con entusiasmo, como un me-
dio para crear un estilo mas contemporaneo. Manuel Rodri-
guez fue uno de los primeros en ampliar su paleta, al combi-
nar engobes de diversos tonos. César Ortiz y Eli Navarrete han
creado un estilo distintivo basado en disefios multicolores apli-
cados sobre una superficie de grafito negra.
P I NTARAR

La perfeccion técnica de sus trazos y la complejidad de sus di-
sefios coloca a los alfareros de Mata Ortiz entre los pintores
de ceramica mas destacados del mundo. Crean sus finas e in-
trincadas lineas con un pincel de cinco o siete centimetros de
largo, hecho con unos diez o veinte cabellos de nifo. Antes de
decidirse por este inhabitual material, Juan y su hermano Ni-
colas hicieron pruebas con plumas y todo tipo de cabello ani-
mal.i Para comenzar a pintar los disefios a mano libre, el ar-




tista divide la superficie de su disefio en dos, tres, cuatro y has-
ta cinco partes iguales, con ayuda de unas pequefias marcas en
la boca y la base de la vasija. Luego Ilena los espacios con un
pincel mas corto y grueso; finalmente, para afinar los bordes
del disefio, repasa el delineado.  En las piezas de Casas
Grandes y en muchas de los indios pueblo, el area de disefio
de la olla esta contenida entre dos bandas horizontales que se-
paran el cuerpo de la base y de la boca. Una de las innovacio-
nes mas radicales de Juan fue eliminar esas lineas y pintar el
cuerpo entero, con lo que sus disefios adoptaron las formas
curvilineas que distinguen su estilo. Muchos de quienes siguen
su ejemplo recrean lo que Juan llama “un sentido de movi-
miento”, facilmente distinguible de los disefios estaticos del
antiguo estilo Casas Grandes. Los sobrinos de Juan, Mauro
Corona y José Quezada, han desarrollado estilos propios a par-
tir de esta innovacién.  Algunos de los artistas mas jovenes
han ido mas alld, eliminando la simetria repetitiva de Casas
Grandes. Manuel Redriguez, por ejemplo, pinta libremente for-
mas que evocan a M. C. Escher y al op art. Leonel Lépez ha
perfeccionado la técnica del esgrafiado, al tallar en sus ollas
escenas de |a naturaleza.  La habilidad para pintar es, sin du-
da, la mas preciada en Mata Ortiz. Normalmente las piezas he-
chas en conjunto por un alfarero y un pintor son firmadas por
este Gltimo. Es comtin que los pintores compren vasijas sin
quemar para decorarlas con sus propios disefios.
Q UEMADO

Otro logro importante de Juan es el quemado a una tempe-
ratura estable y en un medio que conserve los tonos del barro y
de la pintura. Su primera prueba fue con madera y carbon.

Eduardo "Chevo™ Ortiz
Estrada y Hortensia
Dominguez.

Olla acanalada con
acabado de grafito.
24.1 X 20.3 cm

Coleccion particular.

ABAJO:

Rubén Lozano Lucero.
Olla pulida con acabado
de grafito. 21.6 x 28 ¢m.

Coleccion particular.

Con un amigo traia carboén del cerro para calentar el contene-
dor donde colocaba las ollas. Un dia éste se calenté tanto que
se incendié: “jQuemaba hasta nuestra ropa! jSoltaba chispas
por todos lados! Cuando no nos gustaba el resultado, decia-
mos que no ibamos a sacar ni para los pantalones”. " Des-
pués traté de quemar al nivel del suelo; rodeaba la olla con una
jaula de alambre para evitar su contacto con la madera. Pero
la jaula desprendia gases metalicos que manchaban las vasijas.
Finalmente, después de mucha experimentacién y de muchas
ollas arruinadas, Juan desarrollé un mejor método: coloca en
el piso las vasijas de una en una o en pequefios grupos. Para
protegerlas de calentamientos repentinos y disparejos que
danan los colores, las cubre con una olla de barro invertida
que hace las veces de caja refractaria. Como en otros pasos
del proceso, cada alfarero ha introducido sus propias modi-
ficaciones a ese método. - Historicamente, el estiércol ha si-
do el combustible mas usado en Mata Ortiz. Sin embargg, el
creciente nimero de alfareros y la reduccion del ganado, debi-
do a una sequia reciente, han dado como resultado una seria es-
casez de ese recurso. En los Gltimos afios, muchos optaron por
el uso de la corteza de dlamo, que comienza a escasear tam-
bién, por considerar que se quema mas “limpiamente” que el
estiércol de vaca y, por tanto, es mejor para cocer las vasijas
blancas. Otros han experimentado con lefia de pino y de alamo,
pero los resultados han sido muy diversos. - Lo anterior ha
obligado a considerar el uso de hornos eléctricos. Aunque son
bastante comunes entre los ceramistas del sudoeste nortea-
mericano, los comerciantes y autores estadounidenses recha-
zan su uso por considerar que atenta contra la tradicion.

Una forma de quemar las
vasijas consiste en
colocar la pieza en el
suelo seco y cubrirla con
una maceta de barro o

cubeta metdlica a cuyo

derredor se ponen tiras
de madera atadas con un
alambre y bafiadas con
queroseno. Una vez
enfriado el conjunto se
destapa para ver el
resultado.



Héctor Ortega.

Olla acanalada de barro

rojo brufiido. 26 x 25 em.
Coleccion Native € Nature.







R CABADO N E G RO
Para obtener loza con acabado negro, se colocan una o mas
vasijas en una cama de estiércol finamente desbharatado y se
cubren con una cubeta de metal que se presiona contra el piso
para sellar el interior. Luego se cubre por completo el exterior
de la cubeta con mas estiércol o con corteza. Finalmente, se
rocia la base de esta pila con queroseno y se enciende. El fue-
go arde intensamente durante unos 30 minutos. El estiércol
dentro de la cubeta arde de tal modo que crea una cadmara de
humo. EI carbén contenido en el humo penetra los poros abier-
tos del barro rojo caliente. Al enfriarse, éstos se cierran, apri-
sionando el carbén sobre la superficie del barro; el resultado es
un acabado negro.  En 1995, un coleccionista pidié a Juan
que hiciera una réplica de la vasija negra con trazos grises que
habia creado 15 afios antes para Spencer MacCallum. Juan
aceptd, pero quiso experimentar con un proceso distinto. Mol-
ded la nueva pieza con barro rojo y la pulié con un trapo, en
vez de hacerlo con una piedra. Traz6 con pintura blanca los
disefios y realizo el quemado dentro de una cubeta de metal se-
llada. Asi obtuvo una bella vasija negra, satinada, pintada con
trazos grises. Sus hijos Noé y Mireya han seguido sus pasos
con ollas grandes de ese estilo.  Quizéa la innovacién mas im-
portante que se ha hecho fuera de la familia Quezada es el ter-
minado en negro sobre negro creado por Macario Ortiz. Un
dia él quemd una olla en cuya base habia estado practican-
do su firma con un lapiz. Lo escrito se habia convertido en un
negro brillante, por lo que decidié cubrir una pieza por com-
pleto con grafito, antes de quemarla. Esta sustancia produce
un brillo metdlico que contrasta més vivamente con los disefios

Juime Quezada.

Olla con acabado de
grafito y boca de cuatro
picos. 23.5 X 24 cm.
Coleccidn Native € Nature.

pintados que con las vasijas que solamente estan pulidas. La
innovacion de Macario —adoptada en todo E| Porvenir y otras
partes de Mata Ortiz— crea un efecto dramatico y se vende
bien.  Aunque la ceramica negra brufiida era comun en el
antiguo Casas Grandes, no se ha hallado ninguna pintada. Ly-
dia, la hermana menor de Juan, fue la primera en Mata Ortiz
en pintar vasijas negras.  No obstante los retos y las trans-
formaciones, el trabajo que se hace en Mata Ortiz sigue sien-
do impresionante. El ejemplo de experimentacion e innovacion
de Juan se diseminé por todo el pueblo. Otros artistas se es-
fuerzan por lograr que su firma también avale un preciado va-
lor estético. En términos puramente técnicos, las vasijas de
Mata Ortiz igualan a cualquier otra ceramica hecha a mano
en el mundo. En términos estéticos, su mérito es considera-
ble, pues mientras algunos artistas intentan que esta tradi-
cion constituya un movimiento artistico contemporaneo, otros
tratan de afianzarse a las raices del antiguo estilo de Casas
Grandes. Los cambios ocurren rapidamente, lo que hace difi-
cil predecir qué direccion tomara este trabajo en el futuro. Sin
embargo, una cosa puede tomarse como cierta: cualquiera que
sea tal direccion, serd importante no perderla de vista.  7ra-

duccion de Edgar Arredondo.

WILLIAM T. GILBERT. Maestro en bellas artes por la Universidad de Montana.,
Desde 1987 es profesor asociado en la Universidad de Nuevo México. Fue cu-
rador de las exposiciones " The Potters of Mata Ortiz"” (Museo de Arte de la
Universidad de Nuevo México, 1995) y “Juan Quezada” (Museo de Arte de
la Universidad de Dallas, 1998). Sobre este mismo tema, ha publicado varios

articulos en revistas como The Studio Pottery Ceramics Monthly.

Jaime Quezada.

Olla con acabado de
grafito y boca recortada
en forma de hélice.

23.5 X 24 ¢m.

Coleccion Native € Nature.

PAGINA ANTERIOR:

Eli Navarrete Ortiz.

Olla con decoracion
policroma sobre acabado
negro. 25 x 19 cm.
Coleccian Native E Nature.



La
ceramica de Mata Ortiz tiene un
protagonista indiscutible: Juan Quezada. Muchos
se han preguntado sobre sus cualidades tan especiales,
pues no solo reinvento por si mismo el arte milenario de la
alfareria, sino ademas lo enriquece diariamente con nuevos ha-
llazgos que no duda en compartir con sus paisanos. La respuesta
mds acertada es, sin duda, la que él mismo ofrece a Marta Turok
en esta entrevista: ¢l tiene alma de alfarero. Esa alma le en-
sefia a escuchar como cada olla le “habla” diferente y le
permite reencontrarse con los alfareros de Paqui-
mé que, como él, un dia se enamora-

ron del barro.

UN ALMA DE ALFARERO
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